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Julia Guillamon (Barcelona, 1962) es
uno de los referentes de la critica lite-
raria catalana. Desde las paginas de La
Vanguardia ha prescrito lecturas y certi-
ficado avisos de disuasién, ha reivindi-
cado clasicos olvidados y ha notificado
que otros no merecian el epiteto. Ha
retratado, en suma, el aburrido pano-
rama de la novela en catalin de los
ultimos 20 afios y ha promovido la lec-
tura de la brillante herencia dejada por
los Sales, Ferran de Pol, Benguerel o
Pere Calders.

La Mordvia es su primera novela, que no
obra de ficcién, pues en 1991 aparecié
su libro de cuentos La fabrica de fred. La
escritura de La AMordwia arranca justo
después de dicho volumen de relatos,
libro por donde ya pululaba Barreiros,
protagonista hegemonico e molvidable
de la novela que aqui ocupa. Estamos,
pues, ante un largo recorrido de crea-
cion que ha pasado por la demora
voluntaria de la reescritura y aquellas
otras involuntarias que impone la nece-
sidad alimenticia, y ese camino creativo
concluye en una magnifica novela que
recoge quince estampas de la vida de un
Barreiros que decide reconstruir en el
espacio privado de su casa del Ensanche
barcelonés un mundo que fue y ya no es.
As, la casa de Barreiros se convertird en
parque tematico de un pasado industrial
y artesano, receptaculo de cachivaches
varios con autonomia propia (caracteris-
tica esta que Guillamon tanto admira en
los relatos de Calders): un catalogo de
cojinetes y pistones, elementos nacidos
para mover un mundo material y que
ahora Barreiros convierte en las piezas

que mueven el motor de una vida anco-
rada en el recuerdo de la ausencia, pero
también de latas de sopa industrial, po-
larizadores, vetustos logotipos de empre-
sas desaparecidas, reproducciones de es-
caparates Art Déco...

En La Mordvia, como en su obra ensayis-
tica La cuutat mterrompuda: de la contracultu-
ra a la Barcelona posiolimprca (2001) o en El
dia revolt: Literatura catalana de [exili
(2008), Guillamon confronta la cindad y
sus pobladores y focaliza los conflictos
que el ser humano establece con su tiem-
po v su espacio, con las herencias deja-
das por sus predecesores, esto es, el con-
flicto generacional que subyace bajo esa
herencia y que ocasiona el exilio volun-
tario que impone la transformacion de
un paisaje, enraizado en el recuerdo y la
memoria, que deja de sentirse como
propio. Se trata de la Barcelona que ha
barrido sus paisajes industriales, primero
transformados por los Juegos Olimpicos,
después rematados por el experimento
del Forum de las Culturas del 2004 v
finalmente sentenciados a muerte por
los rascacielos posmodernos, de cegado-
ras fachadas cristalinas, del distrito tec-
noldgico 22(@.

En ese espacio se sitha Barreiros, el re-
verso del Capitan Nemo que, igualmen-
te desarraigado, opta, a diferencia del
personaje de Verne, por anclarse en la
no accion, recreando el tiempo perdido
a través de los objetos que lo cimenta-
ron. Barreiros es primo-hermano de
Bouvard y de Pécuchet, pues como éstos
decide clausurarse en un espacio desde
el cual poder interpretar y codificar las
claves del mundo que lo acecha tras la
seguridad de sus cuatro paredes; pero
también del Allie Fox, de La costa de los
mosquitos de Theroux, creador de una
utopia privada que permite la huida de
nuestro mundo consumista y liquido,
inaprensible y cambiante,
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El gran logro de la novela radica en la
apuesta por un discurso narrativo rup-
turista, singular en la narrativa catalana
actual, desde la lectura y asimilacién de
la tradicién heredada. En La Mordvia
resuenan los ecos de Xavier Benguerel
y del Julia de Jodar de la trilogia de
PAtzar i les ombres.

La Mordvia es un epilogo a la represen-
tacion del mundo que se sustentaba en
la maquina como motor de cambio y
una presentacién poética de ese mundo
en que los motores sonaban mejor que
los endecasilabos. Una atrevida apuesta
literaria que deconstruye la novela de
desarraigo social, que huye de la mime-
sis para instalarse en la lirica del objeto,
metdfora del pasado perdido. Y esto en
un panorama tan conservador como el
de la narrativa catalana actual.

OscAR CARRENO

Quimera 71

-



